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EL MODERNISME | LES FLORS
De la natura a I’arquitectura

«Tot surt del gran llibre de la naturalesa; les obres dels homes son ja
un llibre impres. »
Antoni Gaudi

Entre finals del segle XIX i comencaments del segle XX, la
natura va ser la gran musa i font d’inspiracié d’arquitectes i
artistes. Per Europa es va estendre un nou estil que rebé
diferents noms, perd que genéricament s’anomena Art
Nouveau (terme francés que significa ‘art nou’); a
Catalunya es va dir Modernisme. EI mén vegetal era el
repertori més utilitzat d’aquest nou estil, i difonia valors
com la llibertat creativa, la fantasia, la linia corba i la
sensualitat.

Els artistes i els artesans van captar la bellesa del mén
vegetal i el van reinterpretar adaptant-lo a les arts
aplicades a la construccio. Facanes i interiors es cobrien
de flors, fulles i tiges en forma de vitrall, de ferro, de
ceramica o de mosaic. El Modernisme es va estendre més
enlla del centre neuralgic de Barcelona, fins a altres
municipis on trobem elements d’una gran bellesa i que ens
mostren una arquitectura en bona part desconeguda.



LA NATURA
La font d’inspiracio

«La flor estimada per tots, propera a tots, desenvolupara en
'ornament un paper important i simbolic.»
Emile Gallé

Al llarg de la historia de I’art, la natura sempre ha estat una
font d’inspiracié recurrent, perd en el periode modernista
va tenir un tractament especial i protagonista. No va ser
unicament un motiu de cdpia directa, com s’havia fet en
epoques anteriors; ara estaria marcada per un context nou,
amb un programa decoratiu en qué es reinterpretaria i es
dotaria, sovint, de contingut simbodlic. La seva
contemplaci®é buscava despertar en [I'espectador
sensacions personals: sentiments, emocions o records.

Per aconseguir-ho, l'artista no escatimava recursos per
estudiar-la. A través del dibuix i la pintura, «capturava» el
mon vegetal en estat pur i creava auténtics quaderns de
botanica artistica en els quals recollia els colors, la forma
dels petals i de les fulles, els doblecs de les tiges i, de
vegades, fins i tot, I'olor.

Per altra banda, entre 1871 i 1920, es va popularitzar un
nou invent, la camera fotografica. L'ull oOptic tenia la
propietat de copsar la realitat de manera més fidel que el
dibuix o la pintura, i molts creadors i artifexs del moment la
van utilitzar, com ara el mateix Lluis Domenech i Montaner.



Obra exposada:

Paleta de pintor de Lluis Bru i Salelles
Fusta

Museus d’Esplugues de Llobregat

Fons Taller Lluis Bru

Diposit Roser Bru

Apunts de Lluis Bru i Salelles
Aquarel-la sobre paper

Campanetes

Arxiu Municipal d’Esplugues de Llobregat
Fons Taller Lluis Bru

Diposit Roser Bru



Maquina de fotografiar de Lluis Doménech i Montaner
Marca: Gilles Fréres de Paris
Casa Museu Lluis Doménech i Montaner (Canet de Mar)

Fotografies realitzades per Lluis Doménech i Montaner
Reproduccions de plagques de vidre

Campanetes i rododendres

Casa Museu Lluis Doménech i Montaner (Canet de Mar)



El repertori vegetal

El repertori vegetal i floral del Modernisme recollia infinitat
d’especies de plantes: de jardi, de bosc, d’exotiques i de
les que formen part de [I’herbari del nostre territori
mediterrani. En aquest ambit trobareu una seleccié de
plantes que podeu localitzar al llarg de I'exposicié i que
formen part de la imatge habitual del patrimoni modernista.

Taula:

Quadern
de botanica
artistica

==

Quadern de botanica artistica

Seleccio de flors i plantes modernistes

Col-laboracié en els dibuixos: Institut Moisés Broggi
Col-laboracié en les fotografies: Cristina Lopez Pérez

Aroma de lliri d’aigua
Col-laboracio: Coleccion olorVISUAL

Oli tactil amb textures

Lliri d’aigua

Col-laboracié: Escola Municipal de Pintura d’Esplugues de
Llobregat



Rajola de relleu tactil
Col-labora: Ceramica SOT

El procés creatiu
La belleraca, de la natura a la rajola

Per fer el traspas de la natura a I'arquitectura calia
entendre les caracteristiques de cada art aplicat. No n’hi
havia prou de copiar un element: s’havia d’interpretar i
adaptar a I'art o la disciplina concreta, tal com plantejava
Maurice Pillard Verneuil, artista decorador i critic d’art
frances. A partir de I’obra de Lluis Bru i Salelles, dibuixant i
pintor per a les arts, podem veure el procés creatiu, des de
’estudi de la natura fins a la seva transformacié en un
element aplicat a I'arquitectura.

La natura

El Modernisme no sols captava la imatge de les plantes de jardi i de
flors exotiques. També enaltia la natura que forma part de I’herbari
popular. La belleraca €s un bon exemple d’aquesta natura senzilla,
habitual de marges i camins.

La captura del mén vegetal

L’artista modernista sempre intentava captar totes les perspectives
de les plantes i flors. Qualsevol part era important: des de la flor
fins al calze, passant per la fulla i la tija. Tots els detalls es podien
convertir en elements decoratius, o bé en el punt de partida per
transformar i desenvolupar noves formes suggeridores.



La transformacio

En aquest periode abundava un gran nombre de llibres i de lamines
editades, amb il-lustracions que mostraven diferents aspectes de la
natura i que proporcionaven idees sobre la seva morfologia. Alguns
arquitectes i dissenyadors van utilitzar aquests recursos com a
eines de treball.

El projecte a escala reduida

Com a part del procés creatiu, es duien a terme projectes en petit
format, captant i definint els trets principals de la natura. El resultat
podia ser un dibuix minucids en el qual s’identificava perfectament
la planta natural, o bé una flor estilitzada i esquematica com a breu
record de |’original.

El traspas del dibuix a escala arquitectonica

Un cop s’aprovava el projecte, s’assegurava que aquell dibuix
transformat i adaptat a la seva funcié tingués les mesures correctes
per ser aplicat a I'arquitectura.

La natura transformada en art aplicat

Per acabar, el procés de disseny finalitzava quan la natura ja prenia
la forma d’art aplicat. En aquest cas, la ceramica era decorada amb
el sistema de la trepa.

Reproduccions:

Nom comu: Belleraca
Espéecie: Heracleum sphondylium



Apunts de la natura
Lluis Bru i Salelles
Aquarel-les sobre paper
Col-leccié: Bru-Figueras
Original: 34 x 12,3 cm

Llibre: Etude de la Plante. Son application aux industries d’art
Maurice Pillard Verneuil

19083, Paris

Reproduccions: p. 21 i 27

Biblioteca COAC. Demarcacio de Barcelona

Originals: 35,5 x 29 cm



Projecte a escala reduida

Lluis Bru i Salelles

Aquarel-la sobre paper

AMEL. Fons Taller Lluis Bru, c. 1905
Original: 22,5 x 10,5 cm

Dibuix a escala real d’aplicacioé
Lluis Bru i Salelles

Aquarel-la sobre paper

AMEL. Fons Pujol i Bausis, ¢.1905
Original: 48 x 25,5 cm



Obra original:

| %2 . Arrimador de ceramica

' Fabrica de productes ceramics Hijo de Jaime Pujol y
= Bausis

. 2. Museus d’Esplugues de Llobregat

Fons Taller Lluis Bru, ¢.1905

el
v
[

Etuded..Plante

Son ;\pphco.hon
aux industries d'art

mPEverneuil

Llibre: Etude de la Plante. Son application aux industries d’art
Maurice Pillard Verneuil

1903, Paris

Reedicid, 2016
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L’OBRADOR
Les arts de la construccio

«L’art industrial modern multiplica el vegetal en les formes
decoratives transformant el vidre, el fang, la porcellana, el metall i la
fibra que fa I’encaix en flor, en fruit, en fong, en fulla i en tronc
rustic.»

Francesc Tomas

L’obrador era el lloc on es materialitzaven els elements que
arquitectes i dissenyadors havien projectat. La
col-laboracié entre els diferents professionals era molt
estreta. Els artesans, coneixedors dels oficis i de les
técniques, solucionaven els problemes que el dibuix
projectat podia suscitar en passar-lo a escala
arquitectonica.

La recerca d’antics processos recuperats per arquitectes
com Antoni Maria Gallissa, Lluis Doménech o Antoni Gaudi
convivia i s’enriquia amb els avencos tecnoldgics i I’'Us de
nous materials que tallers i industries artistiques utilitzaven
per a la produccid.

Materials senzills com I'aigua, el fang, el guix, el ciment o el
ferro es barrejaven magistralment fins a esdevenir obres
d’art. No en va el Modernisme va ser I’época daurada de
les arts aplicades, ja que va assolir la maxima qualitat
artistica i es va equiparar a les arts majors, com I’escultura,
la pintura i la mateixa arquitectura.

11



La ceramica

La ceramica seria una de les tecniques que proporcionaria
meés color a I'arquitectura modernista. Les superficies es
podien guarnir amb riques decoracions a partir de I'us de
I’esmalt o capa vitrificada, pintat amb diverses tecniques.
Va ser aplicada a paraments interiors i exteriors per les
seves propietats aillants i higieniques.

La tipologia més utilitzada va ser la ceramica pintada amb
el sistema de trepes, que generava dibuixos d’una
qualitat excepcional.

També es van produir altres tipus de técniques, com la
ceramica de forma o relleu, ’entubat, el gres o la terracota.

Taula dela técnica:

Els materials:
Rajola bescuitada i mostrari de colors

Part del procés:

L’element transformador és el conjunt de trepes de paper
encerat.

A partir de la pintura dels espais buits de la plantilla es configura tot
el dibuix.

L’element acabat:

Ceramica pintada amb el sistema de trepes.
Belleraca

Localitzacio:

Institut Pere Mata, Reus, 1905

Arquitecte: Lluis Domenech i Montaner
Reproduccioé a carrec de: Ceramica SOT
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El mosaic

El mosaic esdevindria una de les arts més ductils i
expressives del Modernisme. Es tracta d’una antiga
técnica recuperada de férmules antigues i que s’aplica per
les seves qualitats per adaptar-se a diverses superficies i
revestir-les de materials diversos, especialment Ila
ceramica de producci6 autoctona.

Es va ubicar a interiors i exteriors, en paviments, parets i
sostres. La seva funcié principal era el revestiment |
actuava també com a aillant higienic.

El tipus de mosaic més habitual en el Modernisme va ser el
mosaic ceramic realitzat amb la técnica indirecta i la
seva variant, el trencadis.

També es produia el mosaic roma, el mosaic venecia i el
mosaic petri.

Taula dela técnica:

Els materials:
Rajoles fragmentades i tessel-les

Part del procés:

L’element transformador és el dibuix a escala real, al qual
s’enganxen les tessel-les.

S’encolen els bocins a cada espai del paper fins a crear tota la
composicio.

L’element acabat:

Mosaic ceramic de tessel-les i trencadis
Margarida estilitzada

Localitzaci6: OK Victor

Casa Llorencg, La Garriga, 1907

Arquitecte: Manel Joaquim Raspall i Mayol
Reproduccié a carrec de: Taller Mosaicum

13



El mosaic hidraulic

Les rajoles hidrauliques van ser el principal sistema de
revestiment dels terres modernistes. La seva aplicacié va
lligada al desenvolupament de la industria del ciment,
material base de la seva produccid. La gran facilitat per
adaptar models i colors, i la seva hombrosa combinatoria,
van fer que esdevingués una féormula molt popular i que un
gran nombre d’empreses es dediqués a produir-les.

La tipologia més habitual de mosaic en el Modernisme va
ser I’hidraulic elaborat amb diferents ciments acolorits.
S’ubicaven principalment a I'interior, on funcionaven com a
aillant, perdo també n’hi havia amb relleu, anomenats
panots, que s’utilitzaven als exteriors.

Taula dela téecnica:

El mosaic hidraulic esta format per tres capes i materials
Fina, part vista.

Ciment blanc; sorra de marbre ; tres éxids naturals i aigua
Brassatge, part central

Sorra seca i ciment pértland

Gros, part adherida

Sorra gruixuda, ciment portland i aigua

Part del procés:
L’element transformador que configura la forma és la trepa
metal-lica que separa cada part del dibuix per colors.

L’element acabat:

Rajola hidraulica de ciment acolorit

Fulla de platan

Localitzacio:

Palau Fonollar, Barcelona, 1857
Arquitecte: Elies Rogent

Reproduccioé a carrec de: Mosaics Marti
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L’estuc

’estuc és una tecnica de revestiment que s’elabora a
partir de morter. Amaga les imperfeccions de la
construccid i homogeneitza la superficie. Tot i que és una
técnica que deriva de I’época classica, el Modernisme
I’aplica i genera una gran riquesa de colors, contrastos i
dibuixos.

El trobem decorant i protegint els paraments interiors i
exteriors.

El tipus de decoracid més habitual en el Modernisme va
ser I'esgrafiat, tot i que també es produia la técnica del
planxat al foc o la pintura al fresc.

Taula dela téecnica:

Els materials:

Arids de diferents granulometries (sorra de marbre, sorra fina
rentada, sorra basaltica passada pel sedas) , calc amarada dos
Oxids naturals per donar color i aigua.

Part del procés:

L’element transformador és la trepa metal-lica de zenc a través de
la qual es buida la darrera capa de morter acolorit, perfilant els
forats.

L’element acabat:

Esgrafiat amb dues capes

Flor estilitzada

Localitzacioé

Casa al carrer Pas de I’Ensenyanca, 2, Barcelona
Reproduccioé a carrec de: CHROMA
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El vitrall

Es I'art de la llum i el color, i una de les técniques
medievals que el Modernisme reivindica i incorpora a
’arquitectura. Es van recuperar processos artesanals i
alhora es modernitza la produccio de planxes de vidre.
S’ubicava a interiors i exteriors, i la seva funcié principal
era filtrar la llum, fer de tancament i actuar com a aillant.

La técnica del vidre emplomat va ser la més emprada
durant el Modernisme. Per a la construccié d’aquests
vitralls es van fer servir diferents tipus de vidres que es
combinaven: llisos, impresos, tiffanys o0 americans i
plaqués. També s'introduien en les composicions cibes
(vidres circulars) o peces emmotllades de motius vegetals,
florals o geomeétrics.

Aixi mateix, també va ser usual la tecnica del vidre a I'acid
o la de 'innovador vidre cloisonné importat d'Anglaterra.

Taula dela téecnica:

Els materials:
Vidres de colors i plom

Part del procés:

L’element que configura el vitrall és el dibuix projectat a escala
real.

Un cop tallats els vidres, s’uneixen a partir de tires de plom, que
segueixen la linia del dibuix.

L’element acabat:

Vitrall emplomat

Fucsia

Localitzacio:

Torre Evarist Lépez, Cerdanyola del Vallés, c. 1902
Arquitecte: Eduard M. Balcells i Buigas
Reproduccié a carrec de: Vitralls Bonet
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El ferro

Durant el Modernisme aquest art va patir una profunda
renovacio per la comercialitzacié dels perfils i la xapa
industrial. Aixo va facilitar el procés de produccié de les
formes del ferro que es visualitzaven a partir de la idea del
ple i el buit. La capacitat d’adoptar formes recargolades,
similars a les del mdén vegetal, va convertir-lo en una de les
técniques més recurrents.

Es va ubicar a 'arquitectura com a element de separacié
entre interior i exterior amb la funcié de tancament, i també
en baranes d’escales o en detalls com Illums, manecs i
panys de portes.

La tipologia més habitual en el Modernisme va ser la forja i
la semiforja.

També es produien altres técniques com I’estampacid, el
retorciment en fred i el ferro fos.

Taula dela técnica:

Els materials:
Planxa de ferro

Part del procés:
El moment de transformacio es dona quan es crea la silueta i el
volum a cops de martell, amb la planxa calenta.

L’element acabat:

Ferro forjat

Fulla d’heura estilitzada

Localitzacio:

Casa Jacint Cardus, Barcelona, 1902
Arquitecte: Domenec Boada i Piera
Reproduccioé a carrec de: Ars Techne
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L’enguixat

El treball de guix era molt representatiu en els interiors
modernistes. La facilitat per adoptar diferents formes a
través de I'emmotllat va fer possible una gran varietat
d’elements per a l'interior. La produccié es feia a partir de
I’escaiola —guix d’alta qualitat i amb gra molt fi- i la seva
funcio era el revestiment. Ocupaven el cel ras o sostre fals,
els embigats, tot i que podien apareixer també com a
decoraci6 de paret.

La tipologia més habitual per reproduir formes va ser
I’escaiola emmotllada.

Taula dela técnica:

Els materials:
Escaiola i aigua

Materials per pintar:
Tremp (cola de conill i aigua),
3 oxids naturals i aigua

Part del procés:

El primer pas és el modelat previ del volum amb fang a partir del
qual es fabrica un motlle.

Aquest motlle és l'element transformador que dona forma als
materials basics i configura la peca de guix.

L’element acabat:

Element d’escaiola que forma part d’una escocia, que és una
motllura que revesteix 'angle entre la paret i el sostre.

Pinya

Localitzacio:

Casa Francesc Burés i Borras, Barcelona, 1900-1905

Arquitecte: Francesc Berenguer i Mestres

Reproduccioé a carrec de: CHROMA
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La pedra

La pedra ajudava a donar a les facanes modernistes una
imatge en moviment i alhora voluptuosa i homogenia. Quan
s’aplicava normalment es desplegava per diferents parts
de I'obra arquitectonica, de manera que es creava una
imatge de continuitat.

Es va ubicar principalment a [I’exterior per la seva
durabilitat, tot i que als interiors també hi localitzem
elements puntuals. La seva funcidé principal era de
coronament, revestiment, tancament i suport.

El tipus de produccié més habitual en el Modernisme va
ser la pedra artificial, realitzades amb materials que les
industries productores de ciment van desenvolupar i
vendre.

També es realitzaren peces a partir del sistema tradicional,
picant o tallant la pedra natural.

Taula dela técnica:

Els materials:

Arids de diferents granulometries (sorra gruixuda, sorra basaltica
passada pel sedas, sorra de marbre, sorra fina, pols de marbre),
calg hidraulica i aigua

Part del procés:

El primer pas és el modelat previ d’un volum amb fang a partir del
qual es fabrica un motlle.

Aquest motlle és I'element transformador que dona forma als
materials basics i configura la pedra artificial.

L’element acabat:

Botd de pedra artificial

Margarida

Localitzacio

Casa Juan J. Hervas i Arizmendi, Barcelona, 1899
Arquitecte: Jaume Gusta i Bondia

Reproduccié a carrec de: CHROMA
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L’ARQUITECTURA
El jardi urba

«La composicio forma un tot organic; cada una de les parts
s’acomoda a l’altra com els sons d’una gran simfonia.»
Ludwig Hevesi

L’arquitectura va esdevenir I’espai comu on totes les arts
aplicades a la construccid van poder desenvolupar-se i
contribuir a la idea d’art total, que I'Art Nouveau
reivindicava. Cada part estava dissenyada per
complementar I'altra dins d’un projecte comu. La bellesa,
per si mateixa, no constituia una finalitat suficient si no
mantenia uns criteris funcionals.

A partir de finals del segle XX, es van comencar a defensar
els projectes creatius individualitzats. Cada facana es
dissenyava seguint uns criteris propis, i |'arquitectura
trencava la uniformitat del paisatge urba. Tot i aix0, el trac
modernista es reconeix per I'abundant aplicacié d’arts
decoratives i per la unitat del llenguatge ornamental de les
flors i les plantes. Un dels factors identificadors de les
obres modernistes va ser la linia corba, que es recull amb
el terme francés coup de fouet. Es tracta de la
representacio de la forma ondulada, la fuetada, associada
a la natura.

Exteriors organics

Les fagcanes modernistes van adoptar una composicié molt
variada en formes i recursos. Hi destacava la sensacio de
moviment i el gust pel color, que recorda la imatge
organica de la natura. Els elements es concentraven en
emmarcaments, galeries i miradors, tribunes, coronaments
i torretes.
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No tots els projectes tenien I’encarrec d’'un programa
decoratiu propi. Sovint, els arquitectes utilitzaven
productes de cataleg que es comercialitzaven i que
responien a |’estetica d’aquest estil.

Facana creada a partir dels diferents elements mostrats a
I’exposicio.

Obra exposada:
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Reixa de finestra

Ferro, semiforja

Flors estilitzades, la flors central, possiblement, una flor de la
passio 0 una rosa

Casa al carrer Sant Antoni, 36, Sabadell, s. xx

Recuperacio per enderroc de I’edifici (2000)

Museu d’Historia de Sabadell
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Barana de balcé
Pedra artificial, reproduccio

Fulla d’acant

Casa Juan J. Hervas i Arizmendi de Barcelona, 1899
Arquitecte: Jaume Gusta i Bondia

Recuperaci6 a 'emplacament original per restauracio (2011)
Fundacié CHROMA

Pilastra

Pedra natural

Fulla de castanyer d’india

Productor: atribuit a Artur Gunfaus (Terrassa)

Teatre Principal de Terrassa, 1911

Arquitectes: Enric Cata i Cata i Francesc Guardia i Vial
Recuperaci6 de I'element per remodelacio de I’edifici (2004)
Museu de Terrassa
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Coronament de facana

Ceramica de relleu

Acant i pinya

Productor: fabrica de productes ceramics Hijo de Jaime Pujol i
Bausis (Esplugues de Llobregat)

Recuperaci6 de I'’element dels magatzems de la fabrica (1984)
Museus d’Esplugues de Llobregat

Plafé publicitari de facana

Esgrafiat, detall reproduit del plafé original
Flors estilitzades

Restaurant Can Ramonet, de Badalona, s. xx
Recuperacié per enderroc de I'edifici (2002)
Museu de Badalona
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Finestral

Vitrall emplomat amb vidre catedral, plaqueta i vidre estirat decorat
a I’acid

Rosa

Torre d’Evarist Lopez de Cerdanyola, c. 1908

Arquitecte: Eduard Maria Balcells

Recuperacio a 'emplagament original després de la reforma de
I’edifici (2009)

Museu d’Art de Cerdanyola. Diposit de la familia Doménech Sagué

Interiors camaleoénics

Els interiors modernistes van destacar pel fet d’estar
profusament decorats i plens de color. Les arts aplicades i
les industries s’adaptaven a infinitat d’espais, tenien una
gran versatilitat. Un mateix arrimador podia formar part del
vestibul d’'una casa de veins o ser el model aplicat en un
menjador d’una casa burgesa.

Vestibul creat a partir dels diferents elements mostrats a I’exposicio

24



Obra exposada:

Revestiment de paviment

Mosaic hidraulic

Flor estilitzada, possiblement, una margarida
Productor: Bustems & Fradera

Casa al cami del Ganxet, 27, Sant Cugat, 1920-1930
Recuperacio per enderroc de I’edifici (2014)

Museu de Sant Cugat

Revestiment de paviment

Mosaic de tipus roma

Card de bosc

Productor: Lluis Bru i Salelles (Barcelona)

Taller de Lluis Bru i Salelles de Barcelona, c. 1910

Recuperacio de I'element en el moment del tancament del taller
(1999)

Col-leccio Munoz-Varela
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Escocia de sostre

Escaiola pintada, reproduccié

Pi i pinyes

Casa Francesc Burés i Borras de Barcelona, 1900-1905
Mestre d’obres: Francesc Berenguer i Mestres

Recuperacio a 'emplagament original per restauracio (2016)
Fundacié CHROMA

Contrapetges d’escala

Ceramica de relleu

Margarida

Productor: fabrica de productes ceramics Hijo de Jaime Pujol y
Bausis (Esplugues de Llobregat)

Recuperacio de I'’element dels magatzems de la fabrica (1984)
Museus d’Esplugues de Llobregat
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Revestiment de paret

Mosaic ceramic

Flor estilitzada, possiblement, una belleraca o una hortéensia
Productor: Mario Maragliano Navone (Barcelona)

Mostra de la Fonda Espana de Barcelona, 1900-1903
Arquitecte: Lluis Domeénech i Montaner

Recuperacio de I’element trobat a les golfes de la casa (1994)
Casa Museu Lluis Doménech i Montaner (Canet de Mar)
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Arrimador de paret

Ceramica pintada amb el sistema de trepes
Flors estilitzades

Escola convent de la Santa Creu d’Horta
Recuperacio per reforma (2001)

Museus d’Esplugues de Llobregat

El simbolisme amagat
La rosa, la reina de les flors

La flor com a element decoratiu i simbolic és una constant
en la historia de I'art. En el Modernisme d’entre totes les
flors, la representacié de la rosa esdevé protagonista, i és
que, més enlla de la seva bellesa, la reina de les flors
amagava lectures simboliques vinculades a I'eclosié de
I’amor. A Catalunya la seva preséncia reiterada podia tenir
una lectura vinculada a la recuperacié de la identitat
nacional, amb la llegenda de Sant Jordi.
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Taula:

Decoracié de la barana de la platea

Mosaic de tipus ceramic

Rosa

Palau de la Musica Catalana, 1905-1908

Casa Museu Lluis Doménech i Montaner (Canet de Mar)

CONSULTA

El lenguaje de las flores

Florencio Jazmin, 1894 (4a edicio)
Reedicié 2004

Un codi social de simbols amagats

Regalar flors podia tenir segones lectures que sols entenien aquells
que reconeixien el seu llenguatge. Aquest tipus de llibre va
proliferar a partir de principis del s. xix. Adoptava la forma de
diccionari i s’hi recollia un ampli conjunt de flors i plantes, a les
quals s’associava un significat simbolic.

La rosa entre el simbolisme i I’art aplicada
Interpretacid de la rosa en el Modernisme i la representacié en les
vuit arts aplicades a la construccio.

Rajola de relleu (reproduccid)
Rosa
Col-laboracié: Ceramiques SOT

Aroma de rosa
Col:laboracio: Coleccion olorVISUAL
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LA CIUTAT
La natura perduda

Quan s’altera I'entorn arquitectonic pel qual ha estat
projectat un element, aquest perd la seva funcid i es
converteix en un objecte en risc de desapareixer. Tot i la
rellevancia del patrimoni modernista, en el cas de les arts
aplicades a la construccié el risc és més alt. Enderrocs,
reformes o rehabilitacions les deixen desprotegides perqué
en desapareix o es modifica el suport, contrariament a la
idea d’art total que proclamava el Modernisme.

’exposicié vol posar en valor aquests elements,
especialment els que encara resten aplicats a I'arquitectura
o els recuperats a través de la tasca que fan els museus
per conservar-los, ja que formen part de la memoria
col-lectiva de les nostres ciutats i pobles.

«Només es perd allo que no es cuida.
No es cuida allo que no es valora.

No es valora allo que no s’estima.

No s’estima allo que no es coneix.»

Proverbi oriental

Técniques enrisc

A causa dels canvis estéetics que s’han produit al llarg del
temps, moltes de les tecniques artistiques que cobrien
I’arquitectura d’interiors no s’han conservat. Un cas és la
pintura decorativa que és dificil de recuperar quan s’amaga
sota capes de paper pintat i gruixos de pintures.
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Reproduccié i obra exposada:

Pintura mural

Fragments i reproduccio

Fulla i fruit de castanyer d’india

Casa Francesc Burés i Borras,

Barcelona, 1900-1905

Mestre d’obres: Francesc Berenguer i Mestres
Fundaci6 CHROMA
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