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El rastre o la vida

El lexema grec graphein, que esta present, com una
latencia, en la paraula biografia, fa referencia al
concepte d’escriptura, d’inscripcié, de ratlla o
marca grafica. Si considerem el significat etimolo-
gic d’aquest lexema, recérrer al terme autobiogra-
fia per referir-nos a Uescriptura de la propia
vida, al relat que explica la nostra historia, pot
ser en certa manera redundant. Es diria que el
simple fet de viure ja comporta deixar una marca
al mén, a la superficie dels objectes, als cossos
de les persones que estimem i amb qui compartim
la vida o fragments d’aquesta. Les petjades, les
empremtes, el que escrivim a un paper, el que
teclegem a una pantalla, el que dibuixem a la
sorra o a una esquena so6n ja un rastre nostre, que
en major o menor mesura, fragmentariament, ens
explica 1 deixa constancia de la nostra
existéncia.

Es tracta, pero, d’una marca subtil, deleble i
efimera. I potser també desordenada, -incoherent,
que no sempre segueix una evolucid comprensible.
D’aqui ve potser Udimpuls autobiografic, la volun-
tat de documentar i explicar les nostres vivencies
i pensaments per donar-los un sentit, una coheren-
cia que la vida en si no sempre té, i de fer-ho,

a més, en una forma que perduri, que transcendeixi
la temporalitat efimera de la nostra estada al
mén. Limpuls d’explicar i representar -a través de
cartes, de relats, de fotos, de videos o de posts
a les xarxes- la nostra experiencia respon també
a la idea moderna de que cada individu és Unic, a
Venaltiment del valor de la subjectivitat i de la

propia experiencia.

Al llarg de la historia dels humans, pero, durant
moltissim temps van ser poques les persones que
van tenir accés als recursos que els podien per-
metre elaborar un relat, una representacid visual
o alguna forma de registre de la seva vida que
perdurés i que tingués una gran visibilitat publi-
ca. EL gran gruix de la humanitat, durant segles,
ha viscut de forma anonima, participant de la vida
social, pero sense compartir puUblicament imatges
o relats que els identifiquessin i que documentes-
sin les seves activitats. Eren només les persones
notables i poderoses les qui tenien la possibili-
tat de ser retratades, i les que podien aspirar a
explicar la seva propia vida, o bé a disposar de
biografs que TUexpliquessin 1 la difonguessin.
Fins que Ualfabetitzacidé no es va generalitzar
socialment i fins que la fotografia no es va popu-
laritzar, la major part de la gent no tenia ni tan



sols els recursos, les habilitats o U'accés a les
eines que els podrien haver permes relatar i
documentar la seva existencia. Durant alguns
periodes historics, a més, la individualitat i la
subjectivitat eren enteses i valorades en un sen-
tit molt diferent de U’actual, i tenien unes pos-
sibilitats Llimitades de manifestar-se. A UEdat
Mitjana, per exemple, dominava el principi del
grup, hi havia una tendéncia a subordinar la
individualitat al que és comlu, a destacar la
identitat collectiva per sobre de la singular. EL
retrat 1 el relat biografic no s’entenien tant com
una representacié de la personalitat d’aquell
individu, sindé com una adscripcié de la persona
a un conjunt de tipificacions. Per aixo en la
literatura medieval, fins i tot en els textos
autobiografics o confessionals que suposadament
parteixen d’un desig d’expressar la individualitat
i singularitat de Uautor, abunden els personatges
arquetipics i estereotipats. Es sobretot en el
context europeu de UEpoca Moderna, amb el
Renaixement i el seu foment d’una visidé antro-
pocentrista del méon, quan el subjecte es diferen-
cia de les limitacions estamentals, se sobreposa
a Uessencia grupal i s’individualitza. Durant el
Postmodernisme, es produeix un desplagament de
Uémfasi en el que és politic cap al que és per-
sonal, es qUestionen les narracions hegemoniques,

i hi ha un interées destacat per la microhistoria,

per la subjectivitat i pels aspectes biografics de
cada individu.

Amb el desenvolupament dels mitjans de comunica-
cié de masses i Uauge de la cultura digital i les
xarxes socials, els recursos per a produir imatges
i relats autobiografics s’han democratitzat enor-
mement, com també les possibilitats de fer-los
publics i difondre’ls a un gran nombre de per-
sones, tant conegudes com desconegudes. En Uac-
tualitat impera una cultura orientada a Uexposicid
i la manifestacid publica del jo, a Uexpressid de
la individualitat a través d’autoretrats -espe-
cialment de selfies- i1 de textos -especialment de
posts- que consignen publicament el nostre aspecte
fisic, les nostres activitats quotidianes, els
nostres pensaments i els nostres estats emocio-
nals. La imatge autorepresentacional i la infor-
macidé autobiografica han adquirit un immens valor
en la definicié i la construccidé de la identitat,
la qual en bona part sembla conformar-se a partir
del grau de validacié social que aquestes manifes-
tacions obtenen en VUespai digital d’Internet.

Aquesta exposicidé voluntaria del jo, pero, també
genera a la xarxa una autobiografia involuntaria,
un rastre immens de dades relacionades amb les
nostres preferéncies i ‘dnteressos, els nostres

habits de consum, el nostre context sociocultural,



les nostres relacions i moltissima altra informa-
cié personal que és processada per intelligencies
robotiques, per algoritmes que ens classifiquen i
ens ofereixen productes i experiencies que consi-
deren adients al nostre perfil.

Deia Roland Barthes que la vida privada és aquella
zona de Uespai i el temps en qué no som una
imatge. Si durant un cert temps la narracidé auto-
biografica 1 UVautoretrat -formes essencials de
Vautorepresentacié- van ser domini de la litera-
tura i UVart, en la contemporaneitat clarament no
ho sén. En un moment en que multitud d’expressions
i dmatges autoreferencials saturen les xarxes i
impera una cultura orientada a la constant expo-
sicié i manifestacid publica del jo, potser la
vida privada -i fins i1 tot la vida, en general-
poden existir només com una dissidencia, com una
resisténcia a aquesta proliferacié de manifesta-

cions, com una antibiografia.

Antibiografia presenta una seleccié d’obres d’ar-
tistes contemporanis, nacionals i dnternacionals,
que plantegen formes autobiografiques dissidents.
Els projectes exposats qUestionen els fonaments
de Vautoretrat i les convencions del genere auto-
biografic a través de posicions dconoclastes i
evasives, per reflexionar criticament sobre la
construccio de la individualitat i la

sobreexposicié publica del jo en Uera digital.
Alguns d’aquests treballs també evidencien tota la
produccidé autobiografica involuntaria que genera
aquesta expressié del jo a les xarxes i, en una
mena de contraatac creatiu, Uempren com a mate-
rial artistic. L’exposicié ens convida a reflexionar
sobre la naturalesa i els limits de Uautorepre-
sentabilitat, i1 a pensar en possibles formes de
resistencia a la demanda social imperant de viure
i de, quasi instantaniament, representar i testi-

moniar publicament la vida viscuda.

Alexandra Laudo [Herolnas de la Cultura]



Ignasi Aballi
Autobiography, n. 10

2022

Llibre d’artista (ed. Tonini Editore)
16,5x11,5¢cm

Instal-lacié amb 64 papers

Mides variables

Cada llibre de la colleccid “Autobiography”,
publicada per Ueditorial italiana Tonini
Editore, és el resultat de la dinvitacid
dirigida a un artista a plasmar la seva
propia autobiografia en seixanta-quatre
pagines. Quan, fa un temps, Ueditor
Bruno Tonini va proposar a Ignasi Aballi
de fer aquest exercici, Uartista va
suggerir esperar que el nombre de pagines
dels 1libres de 1la colleccié —seixanta-
quatre— coincidis amb la seva edat, de
manera que pogués dedicar una pagina
a cada un dels anys de la seva vida.
Arribat el moment, Aballi va construir
la seva autobiografia fent Us de la que
ha estat una de les metodologies de
treball destacades de la seva practica
artistica: 1la generacié de 1listats
fets a partir de paraules o fragments
de frases retallats de diaris, tots
relacionats amb un concepte especific



o amb un camp semantic determinat. En aquest

cas, el fragment és sempre el mateix, “un afio”,

i apareix a cada una de les pagines com un
1listat desplegat. Lautobiografia d’Aballi és,
doncs, un relat criptic 1 “antibiografic” que,
1luny d’explicar o desvelar les seves vivencies
particulars, posa eémfasi en la dimensié temporal
de Uexisténcia i en la successid dels anys com
un aspecte comlU a qualsevol biografia.




Pau Ardid

Autoretrat. D’esquerra a dreta: blanc, 75 kg, 1,78 m, 21
anys, nascut a Barcelona, barman, estudiant de fotografia,
hipermetropic, accent estranger

2006

Fotografia analogica amb camera de gran format, impressi6 digital
sobre paper. 42 x 59,4 cm

Autoretrat. D’esquerra a dreta: editor, fotograf, cabells
arrissats, hipermetropic, nascut a Barcelona, londinenc, 1,78
m, accent estranger, casat, dent trencada

2024

Fotografia, impressi6 digital sobre paper. 42 x 62,97 cm

Aguestes dues fotografies de grup sén en
realitat autoretrats de L’artista en els
quals, paradoxalment, ell no apareix.
L’any 2006, Ardid va fer un llistat de nou
caracteristiques que 1’identificaven, i va
difondre un anunci en qué indicava que buscava
persones que tinguessin un d’aquests trets
per fer-los una fotografia de grup. Divuit
anys després, Uartista ha seguit el mateix
procediment per actualitzar aquest autoretrat,
1listant en aquest cas deu caracteristiques
que L1’identifiquen ara, algunes de les quals
coincideixen amb les de \’autoretrat anterior
o hi tenen una forta correlacid, mentre que

d’altres sén noves.



Tot 1 que els trets 1llistats tenen un caracter
preeminentment objectiu i emocionalment neutre,
Vevolucié de la tria d’atributs del primer al segon
retrat ens permet imaginar com s’ha desenvolupat la
vida de 1’artista en el transcurs d’aquests anys.
Autoretrat. D’esquerra a dreta (..) ens fa pensar en
com bona part de la nostra identitat es va construint
d’acord amb certes ordenacions socials que tenen a veure
amb la professid, U’estat civil o la nacionalitat, i
també ens fa reflexionar sobre quins elements que ens
defineixen en un determinat moment romanen en el temps

i quins no.

En ambdds casos, les fotografies resultants sén retrats
de grup en qué no podem qdentificar de manera clara
1’autor amb cap de les persones que hi apareixen, perod
en els quals totes elles el representen per alusid. En
friccid amb la idea que cada individu té una personalitat
Unica 1 intransferible, a Ardid 1i interessa pensar en
la identitat com una suma de caracteristiques i trets
comuns, la combinacid especifica dels quals dona lloc a
la singularitat. El projecte Autoretrat. D’esquerra a
dreta (..), que U’artista concep com un treball artistic
expandit en el temps, i que s’anira ampliant amb nous
retrats grupals realitzats al llarg de la seva vida,
expressa també la possibilitat de reconéixer-nos en
qui d’entrada ens és alié. Es, doncs, una reivindicacié
del que ens uneix i ens apropa als altres, per sobre
del que ens distancia d’aquests.

Paula Artés

Firma

2018

Serie de 6 fotografies (seleccio)

Fotografies analogiques amb camera de gran format en
impressi6 digital sobre paper

55x 70 cmc/u

Instal-lacié amb documents

Mides variables

Hi ha una biografia que es construeix en
parallel a la nostra vida, amb totes les
dades que genera la nostra relacié amb
1’Administracié publica. Des que naixem
fins que morim, la nostra existéncia
produeix una gran quantitat d’informacid
que L1’Estat enregistra, bona part de
la qual la proporcionem nosaltres cada
cop que emplenem formularis, registres,
tramits, declaracions i sollicituds. Pot
semblar una informacié, en certa manera,
“antibiografica”, perque esta desvinculada
de U’emocidé i de la vivencia, perd és,
malgrat tot, un conjunt de dades -ingent,
i molt més personal i revelador del que
potser ens imaginem.

Paula Artés ha fotografiat els espais
interiors de moltes de les dependéncies
on es produeix aquesta transferencia



d’informacié nostra, fent émfasi en la dimensid
fisica i la material d’aquestes arquitectures, i
posant en relleu 1’estetica impersonal i neutra
que les caracteritza. A 1’exposicid Antibiografia,

Artés presenta una seleccid d’aquestes fotografies

de dependencies administratives, 1 les mostra
seguint un ordre que podria emular la cronologia
d’una vida, ja que comenga amb el registre civil,
on som fdnscrits en néixer, 1 finalitza amb el
tanatori, on es gestiona 1informacid vinculada
a la nostra mort i al comiat que ens fan els
qui ens sobreviuen. Artés acompanya les -imatges
d’una seleccidé de formularis oficials, cada un
vinculat a una gestid o un tramit fet en una de les
dependéncies fotografiades. Ni els documents ni les
fotografies referencien o representen cap persona
en concret, pero cada un alludeix a un o diversos
moments de la vida de molts individus, mentre que
tots, en conjunt, configuren una mena de retrat de
1’estat burocratic i del seu caracter panopti




Martinez Bellido
Sin titulo (Emil)
[Sense titol, (Emil)]

2018

Col-leccié de fotografies de gelatinobromur de
plata trobades, intervingudes amb pintura a Uoli
Mides variables

Aquestes fotografies pertanyen a un
album fotografic anonim que Martinez
Bellido va comprar a un mercat de segona
ma de Berlin. L’Unica informacié sobre
aquestes fotografies, més enlla del que
hi apareix representat, sén tres dates
que ens situen a mitjans del segle xx,
i un nom (Emil), escrit al dors d’una
d’elles. En comptes d’intentar resseguir
Vorigen de Ualbum 1 dnvestigar sobre
la fugissera +ddentitat de les persones
que hi apareixen, Uartista du a terme
una accidé que emfasitza aquest estat de
desmemoria de les imatges. Amb pintura
a Uoli i amb una cura extrema, elimina
de cada fotografia les figures humanes,
i les mimetitza amb el paisatge i els
elements de Uentorn, talment com si
aquestes persones mai no haguessin
format part de la foto. Si les mirem
sense massa atencid, podem pensar que



son simples fotografies de paisatges bonics. Pero
observant-les bé, de seguida trobem evidencies
i rastres d’aquelles persones esborrades, les
quals encara sén presents a les imatges com a ens
fantasmagorics i espectrals. Donat que es tracta
de fotografies anonimes 1 oblidades trobades a
un mercat, és facil imaginar que segurament no
n’existeix cap copia, 1 que els seus negatius
es van destruir o resten perduts. L’accidé de
Bellido, per tant, suposa molt possiblement
Veliminacidé definitiva de la memdria biografica
visual d’aquelles persones associada a aquest
conjunt de fotografies. La contingencia d’aquestes
fotos en paper i la relativa facilitat amb qué
poden desapareixer contrasta amb la ubiqglitat
immaterial de les fotografies digitals que, un
cop sén publicades, circulen i es repliquen, i
es fa dificil poder-les eliminar del tot i per

sempre.

Martinez Bellido
El rigor oscuro de la luz
[Elrigor fosc de la llum]

2020
Fotografies de gelatinobromur de plata trobades i micrografies
Mides variables

Aquest treball ens presenta un conjunt
de quinze fotografies vernaculars que
Martinez Bellido ha anat trobant a
diferents llocs del mén, i que retraten
gent anonima, persones que a Uartista
1i sén desconegudes. Malgrat la seva
procedencia diversa, hi ha en les imatges
un conjunt de trets comuns, similituds
que evidencien com la cultura visual
i Uexperiéncia de ser fotografiats han
promogut una estandarditzacié en les
maneres de mostrar-se i de posar davant
la camera, aix1 com una autoconsciéncia
respecte a la ddentitat i 1la seva
traduccid en una imatge. Les fotografies
es despleguen a la paret seguint una
forma arquejada que recorda un rellotge
de sol capgirat, en el qual les imatges
s’endrecen segons les ombres projectades
per les figures humanes que hi apareixen,
de manera que aquestes zones fosques
formen una seqUéncia coherent. Al



costat d’aquests retrats trobem el que semblen
ser quatre 1imatges del cosmos, cels nocturns
tenuement dlluminats per astres encesos. En
realitat soén fotografies microscopiques d’altres
retrats vernaculars, detalls ampliadissims de
fragments d’imatges de gent anonima.

Contraposant la T1lum dels estels i 1la foscor
de la nit, els raigs solars i Uopacitat de les
ombres, la dimensié microscopica i la cosmica,
Martinez Bellido evoca la tensid entre tot el que
és individual i Unic i tot el que és arquetipic
i universal en la nostra existencia, 1 entre
tot el que les 1dmatges aconsegueixen revelar
i tot el que es resisteixen a mostrar-nos i
transmetre. El rigor oscuro de la luz evidencia
la tensid existent entre 1la nostra vida,
efimera i generalment anonima, 1 la voluntat
de transcendir-la deixant-ne constancia, i ens
parla també de tota la memoria i tot Uoblit que
es fa present en aquests documents biografics un
cop hem mort.



Francele Cocco
Natimorto
[Nascut mort]

2017-2020
Aplicacié per a dispositius mobils
3 fotografies (seleccio)

Impressi6 digital sobre paper

50 X 70 cm cada una

Fa un temps, Uartista Francele Cocco va
generar una aplicacié fotografica per a
dispositius mobils que, experimentalment,
va estar operativa en alguns teléfons
entre els anys 2018 i 2020. Cada cop que
algl usa el telefon per fer-se una selfie,
Vaplicacié activa la camera posterior
de Uaparell, i fa una fotografia del que
hi ha al cantdé oposat. L’aplicacid genera
doncs una mena de cara B de la selfie, una
contra imatge que registra visualment allo
que el fotograf ha decidit conscientment
obviar i deixar fora de pla. Aquestes
fotografies, contraplans dnvoluntaris i
residuals, presenten generalment una
imatge menys construida i controlada que
la que UVusuari vol oferir. LUobra indaga
criticament en el rol de Uartifici, del
control i del posat en els processos

d’autorepresentacié a les xarxes socials,



i ofereix una resposta subversiva

Uimperant preséencia
digital.

del

rostre en

5

ironica a

Vimaginari

Estampa
Omplir segons contingut

2020-2024

Placa de metacrilat, document en paper, fotografia
impresa sobre paper processada amb xarxes neuronals
d’aprenentatge profund iintervenci6 a les xarxes socials
dels centres expositius que acullen U'exposici6.

“Una automatitzacié de Uanonimat basada en
Vautomatitzacié de la deteccid, una accid
de desaparéixer a partir de Uaccid de ser
esborrat, una fotografia de 1la presencia
sense la distraccié de la semblanca, una
documentacidé sense persones per a la
circulacié a xarxes i likes”. (Estampa)

Estampa ha signat amb cada un dels centres
que acullen el projecte Antibiografia i
amb la seva comissaria, Alexandra Laudo,
un contracte que atorga a aquest collectiu
artistic la capacitat d’eliminar de la
documentacidé grafica de Uexposicié les
persones que hi apareixen. Aquest procés
d’eliminacié es du a terme mitjangant Uls de
xarxes neuronals d’aprenentatge profund que
detecten i esborren automaticament totes les
figures humanes que surten en una fotografia

o video.



A Uespai expositiu es presenta una copia del contracte
acompanyada d’una fotografia realitzada el mateix dia
de la signatura, en la qual originariament apareixien
els signants del document. D’acord amb la capacitat
que el contracte atorga a Estampa, la fotografia ha
estat processada per intelligencies artificials que,
mitjangant processos automatitzats, han ddentificat
les persones que hi apareixien i les han esborrades.
A banda d’aquests elements presents a la sala
d’exposicions, Estampa ha dut a terme una intervencid
a les xarxes socials de cada centre d’art, publicant-
hi fotografies 1 wvideos de Uexposicié préviament
processats per xarxes neuronals d’aprenentatge
profund entrenades a identificar i esborrar les figures
humanes que surten a les imatges.

La possibilitat d’esborrar les persones de la
documentacidé fotografica 1 videografica comporta
que, primer, les -ntelligéncies artificials emprades
per Estampa les ddentifiquin com a tals. Leliminacié
requereix sempre un procés de deteccidé previa. EL
projecte activa una reflexié sobre 1la produccid
contemporania d’imatges i sobre la relacié paradoxal
que s’estableix entre el control 1 UTanonimat en
Vesfera digital.



Juan David Galindo

ElOtro de Ellos y el Yo
[LAltre d’Ells i el Jo]

2018

Instal-laci6 a U'exterior
Impressi6 digital sobre lona i estructura de fusta
Mides variables

Durant un any sencer, de febrer de 2017 a
febrer de 2018, Juan David Galindo va anar
arxivant i classificant tota la publicitat
que Facebook® i Google® 1i oferien. Les
imatges resultants reflecteixen la manera
com els algoritmes van traduir Uactivi-
tat de Galindo a aquestes plataformes
digitals en un conjunt de dades quantifi-
cables i capitalitzables que Uddenti-
figquessin com a consumidor. LUartista
concep aquesta obra com una mena d’auto-
retrat delegat, que ens convida a reflexio-
nar sobre la construccidé de la identitat
en Uera postinternet, i sobre les com-
plexes relacions que actualment existeixen
entre els mitjans de comunicacid, els
sistemes de vigilancia i els engranatges
del capitalisme.



Mateo Maté
Mito hueco

[Mite buit]
2018

Bust d'escaiola
68 x30x30cm
Dibuix al carbé sobre paper

50x70cm

Aquestes dues peces formen part del pro-
jecte de Mateo Maté Mitos Huecos, en el
qual Uartista versiona escultures clas-
siques en escaiola i dibuix. Les versions
de Maté estan buides per dins i no tenen
rostre, fet que deixa al descobert el seu
interior exempt de materia; com un forat,
com un petit abisme. L’artista concep
aquests buits com una representacid alle-
gorica de la desorientacidé i la manca de
grans narratives caracteristica dels
nostres temps. Alhora, el seu gest icono-
clasta de substituir les cares per forats
és també emancipador, perque trenca amb
la perpetuacié dels canons estétics nor-
matius i s’oposa al culte del rostre i de
la bellesa.

En els darrers anys, Mateo Maté ha dut a
terme un extens cos de treball al voltant



del canon, un concepte provinent de la cultura
grega que té a veure amb la norma i el precepte,
i que en el camp artistic estableix les propor-
cions ideals de representacié de la figura humana.
A UVartista 1i interessa questionar la legitimitat
dels canons estetics classics, que perpetuen una
bellesa heteronormativa, basada en cossos idealit-
zats de dones i homes blancs, generalment forts
i joves. El rostre canonicament bell és productiu
perquée sedueix i genera un desig que el capita-
lisme facilment transforma en forga de consum i en
la produccidé de més desig, en una dinamica expo-
nencial i ‘nfinita. En la seva practica artistica,
Maté revisa criticament la perviveéncia d’aquesta
bellesa classica en la cultura hegemonica, i el
seu impacte en les estructures economiques i de
poder.

Pere Noguera
Personatges i natura

1975

7 fotocopies

29,7 x 21 cm cada una
Mides variables

Obra seriada
Edici6 4 de 10

Personatges 1 natura pren com a punt de
partida dues fotografies lleugerament
diferents, fetes probablement amb molt
pocs segons de diferéencia Vuna de Ual-
tra, en les quals apareix un grup de per-
sones posant davant d’una arbreda. Amb-
dues fotos formaven part d’un gran arxiu
que Pere Noguera va comprar als antics
Encants de Barcelona a la decada de 1970,
i que des d’aleshores ha constituit un
repositori inesgotable de material per al
desenvolupament del seu treball artistic.
L’artista va 1dntervenir 1les fotografies
originals tapant les cares de les per-
sones amb petits papers blancs, un gest
amb el qual dissol la singularitat dels
trets de cada individu i transgredeix la
voluntat del fotograf original, conver-
tint el document de memoria que havia de

ser aquell retrat en una imatge d’oblit i



anonimat. L’obra final esta conformada per fotoco-
pies de les dues fotografies intervingudes dispo-
sades en dues columnes, formant una mena de
quadricula dincompleta. ELl procés de fotocopiat
emfasitza el caracter de reproductibilitat de la
imatge, i també qlestiona el valor de la fotografia
com a document estable i fix per a posar emfasi,
en canvi, en la idea de la imatge com a moviment,
com a transformacid i procés. Lluny de Ualta defi-
nicié de les fotografies digitals, que realcen i
intensifiquen Uaparenca de la realitat representa-
da, les dimatges de Noguera s’inscriuen en la tra-
dicié de les estetiques pobres, i tenen la poetica
d’una bellesa tranquilla.



Daniela Ortiz

97 Empleadas del hogar
[97 treballadores doméstiques]

2010
Publicacio
13x20cm

Instal-lacio (seleccio)
Impressio digital sobre paper i tauletes de fusta
Mides variables

97 empleadas domésticas reuneix una
seleccié de fotografies de 1’alta societat
peruana extretes dels murs de perfils
publics d’usuaris de Facebook®. A primera
vista, les 1dmatges semblen mostrar-nos
simples escenes quotidianes i festives en
que apareixen grups de familiars i amics;
pero una mirada més atenta ens descobreix,
a cada una d’elles, la presencia d’una o
diverses treballadores domestiques.
Aquestes dones, majoritariament -indige-
nes, apareixen sempre vestides amb uni-
forme blanc, mig ocultes o en un segon
pla, fent evident que la seva preséencia a
la foto és fortuita i que no respon pas a
la voluntat explicita de qui Uha feta. En
algunes imatges fins i tot es fa pales com
el fotograf ha volgut excloure del pla
deliberadament aquestes treballadores. En
aquesta serie fotografica, potser a



diferencia d’altres obres de Uexposicié, Uabsén-
cia i Uocultacié dels rostres d’aquestes dones no
té un sentit subversiu, sind que, ben al contrari,
respon a una voluntat de menystenir-les i d’invi-
sibilitzar el treball doméstic que realitzen, el
qual en bona part fa possible Uaparent dimatge
d’harmonia domestica que les fotografies volen
transmetre. L’obra ens convida a pensar en com el
control sobre la imatge i la representacidé del
subjecte, en aquest cas traduida en una denegacid
de la seva figuracié publica, pot ser també una

eina d’opressidé 1 d’invisibilitzacio.

Lurdes R. Basoli
Eclipse
[Eclipsi]

Treball en procés des de 2021
Col-lecci6 de postals intervingudes
Mides variables

En els darrers temps, Lurdes R. Basoli ha
anat reunint una petita colleccidé de pos-—
tals de retrats de gent massai, fetes
generalment durant els segles XIX 1 XX
per fotografs blancs, com ara John Hinde,
Dino Sassi, Yann Arthus-Bertrand i Sta-
nislav Skulina. Soéon fotografies que pro-
mouen la visié estereotipada de Uafrica
negre com a salvatge, 1 reprodueixen uns
esquemes culturals propis del discurs
colonial 1 d’una mirada exotitzant de
Valtre. Investigacions més recents, pero,
han dut Uartista a descobrir Uexisténcia
de fotografs africans negres que també
van participar en la produccié d’aquest
tipus de postals i en 1la reafirmaciod
d’aquesta imatge prototipica de Uafrica
nadiu, com fou el cas dels germans Lisk-
Carew de Sierra Leone. Recentment, Uar-
tista ha ampliat aquesta colleccid de pos-
tals amb retrats de nadius d’altres pobles
africans, i també amb fotografies dels



anomenats “zoos humans”, mostres etnologiques
organitzades dins les grans exposicions univer-
sals que tingueren lloc a Europa des de la década
de 1870 fins a la Segona Guerra Mundial, en les
quals s’exhibien recreacions de poblats amb per-
sones natives portades del continent africa.

Basoli ha investigat qui van ser els autors de les
fotografies de totes aquestes postals, ha cercat
els seus retrats, 1 els ha usat per tapar els
rostres d’aquells subjectes a qui ells van foto-
grafiar. Com en un eclipsi, en que un astre és
ocultat de manera total o parcial de la vista de
Vobservador per la interposicié d’un altre astre,
Basoli oculta a Uespectador unes imatges amb unes
altres, protegeix uns rostres que han estat foto-
grafiats i exhibits -sovint sense un consentiment
conscient i sempre objectualitzats i mercantilit-
zats— amb els rostres d’aquells que van fotogra-
fiar-los i han romas ocults, en un gest de restau-
racié, i en un intent d’establir entre el subjecte
fotografiat i el fotograf, i també entre el qui és
vist i el qui mira, una relacié menys desigual.



Mercé Soler
With friends

[Amb amics]

2021

Llibre d’artista
Paper reciclati pell conglomerada
Exemplar tnic

29,7 x 42 cm

wWith friends recull en una publicacid
totes les dades associades al perfil de
Facebook® de Merce Soler, emmagatzemades
per la plataforma entre el 30 de gener de
2012 i el 28 de desembre de 2021, i des-
carregades per Uartista el 29 de desem-
bre de 2021 a les 2:04 UTC+01:00. Entre la
gran quantitat d’informacié que documen-
ta la seva activitat a la xarxa al llarg
d’aquests anys, s’inclouen tots els seus
“M’agrada”, totes les cerques de persones
que va fer, els usuaris a qui va enviar
missatges, U’historial de pagaments efec-
tuats, les pagines que ha recomanat, les
que ha seguit i deixat de seguir, les
ubicacions des de les quals s’ha connec-
tat, o les diferents actualitzacions del
seu perfil. Tot i que a la documentacid
no s’inclouen les fotografies publicades

per Uartista, si que s’hi detalla



informacié especifica de cada una d’elles, com ara
la marca i el model de camera amb qué van ser
fetes, les mides de les imatges originals, o la
velocitat ISO i la distancia focal amb que van
ser preses. La publicacid deixa constancia de tot
el rastre biografic digital que, involuntariament,
i molt sovint sense que en siguem conscients,
genera la nostra activitat a les xarxes. ELl titol
de UVobra, With friends, alludeix dronicament a
aquesta nova manera d’interactuar amb amics,
coneguts 1 desconeguts sense necessariament
estar amb ells.

Diana Tamane
Blood pressure
[Pressi6 sanguinial

2016

21 fotografies

Impressi6 digital sobre paper
29,7 x 21 cm cada una

Blood pressure reuneix un conjunt de
fotografies de Ualbum familiar de 1la
besavia de Uartista. Cada dia, fins la
seva mort, la dona mesurava el seu ritme
cardiac i la seva pressidé arterial, i
anotava els resultats a una Lllibreta.
Quan no la tenia a ma, escrivia aquesta
informacié damunt qualsevol suport que
tingués a prop, a vegades, al dors de les
fotografies del seu album familiar, o fins
i tot a la part davantera d’aquestes. A
Vartista 1i interessa com aquest ritual
quotidia i les dades que se’n deriven
semblava ser per a la seva besavia més
important que la conveniéncia de preservar
intactes les fotografies del seu album. En
reunir aquests documents 1 mostrar-los
per la part on hi ha aquestes anotacions,
Vartista preserva el gest de la seva
besavia, en el qual no deixa d’haver certa
irreverencia cap a la imatge 1 el seu



poder evocador. En detriment del valor testimonial
de les fotografies, Tamane posa eémfasi en el valor,
també biografic, que tenen la calligrafia i les dades

mediques de la seva besavia.



20 DESEMBRE 2024 — 23 FEBRER 2025
Museu de Granollers

ACTIVITATS

DIVENDRES 17 DE GENER DE 2025, ALES 20 H

Inauguracié amb accié del col-lectiu artistic Estampa i visita
comentada a carrec de la comissaria de ’exposici6, Alexandra
Laudo [Heroinas de la Cultura].

DIJOUS 13 DE FEBRER DE 2025, ALES 19 H

Projeccid de «This camera is very good» (15’), de Lurdes Basoli
i Ana Belén Jarrin. Posteriorment a la projeccid hi haura un
dialeg amb Lurdes R. Basoli.

Museu de Granollers

Carrer d’Anselm Clavé, 40-42
08401 Granollers

9384268 40
museu@granollers.cat

Horaris

De dimarts a diumenge, de 17.30 a 20.30 h
Diumenge mati, d’11 a 14 h

Tancat: els dilluns, Cap d’Any i Reis

Entrada lliure

www.museugranollers.cat
#museudegranollers
@ museudegranollers

® MuseuG
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